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1. Imie i Nazwisko: Jakub Jernajczyk

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe / artystyczne:

2003: tytut magistra matematyki, uzyskany na Wydziale Matematyki i Informatyki Uniwersytetu
Wroctawskiego na kierunku Matematyka
Promotor: dr Krzysztof Tabisz

2008: tytut magistra sztuki, uzyskany na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu na kierunku Projektowanie Graficzne
Promotorzy: prof. Ludwik Zelazniewicz i prof. Ryszard Jedro$

2013: stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuk pieknych
nadany uchwatg Rady Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu z dnia 3.12.2013
Tytut pracy doktorskiej:
Przestrzenie ruchow dyskretnych. Powstawanie { wtasnosci dyskretnej iluzji ruchu
Promotor: prof. Wiestaw Gotuch
Recenzenci: dr hab. Jerzy Hejnowicz, dr hab. Stanistaw Sasak

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/ artystycznych:

Zatrudniony na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow
Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu
- w latach 2007-2015 jako asystent

- od 1.06.2015 r. jako adiunkt

4. Zgodnie z wymogiem formalnym jako dzieto aspirujgce do spetnienia warunkéw wynikajacych z
art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stop-
niach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. Nr 65 poz. 595 z pdzniejszymi zmianami) wskazuje:

MathArt — cykl instalacji multimedialnych

* Reszta, instalacja wideo, petla animowana hd, 2014

« Zenon’, instalacja wideo, petla animowana hd, 2015

» Ciatka oznaczone, instalacja wideo, petla animowana hd, 2015

* Granice Kota, instalacja wideo, petla animowana hd, 2015

* Przegiecia i ekstrema, instalacja wideo, petla animowana hd, 2016
*  Obraz wyczerpujgcy, instalacja wideo, petla animowana hd, 2016
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WPROWADZENIE

Niniejszy autoreferat stanowi prezentacje mojego dorobku artystycznego, naukowego, dydaktycz-
nego i organizacyjnego, ze szczegdélnym uwzglednieniem multimedialnego cyklu MathArt, ktory
wskazuje jako dzieto habilitacyjne w obszarze sztuki. Podobnie jak wiekszos¢ moich realizacji arty -
stycznych, instalacje wchodzace w sktad cyklu MathArt, czerpig swe inspiracje z obszaru nauki,
w tym wypadku matematyki. Scisty zwigzek sztuki i nauki, polegajacy na ich wzajemnym przenika-
niu i uzupetnianiu sie, stanowi gtéwna charakterystyke mojej aktywnosci tworczej, zarowno w ob -
szarze kreacji artystycznej, jak i refleksji teoretycznej, dotyczacej przede wszystkim poznawczej roli
obrazu i poznawczej roli sztuki.

Obraz odgrywa nadrzedng role w ludzkim poznaniu, o czym wiedzieli juz filozofowie staro-
zytni. Wedle Platona obserwacja swiata pozwala wytworzy¢ abstrakcyjne pojecia (takie jak liczba
i czas), dzieki nim zas mozliwe jest badanie natury swiata, uzyskujace swa koronng postac w filozo-
fii'. Arystoteles uznawat zmysty, w szczegdlnosci zaé wzrok, za warunek konieczny wszelkiego po-
znania, twierdzac, ze cztowiek ,..bez postrzezen zmystowych nie moze niczego sie nauczy¢ ani ni-
czego pojac”?. Filozofowie éredniowieczni, rozwijajac koncepcje przejete od Platona, za najbardziej
subtelng wtadze poznawcza uznawali tzw. ,0ko umystu™. W XX w. teza, iz percepcja i wyobraznia
wzrokowa odgrywaja w naszym poznaniu kluczowa role, znalazta swego gtéwnego oredownika
w osobie Rudolfa Arnheima, niemieckiego psychologa i teoretyka sztuki. W klasycznym juz dziele
Myslenie wzrokowe* dowodzit on, ze nie tylko nasze potoczne myslenie, ale i cata nauka, w tym réw-
niez matematyka’, buduje swe abstrakcyjne pojecia w oparciu o skojarzenia wizualne. Skoro zatem
obraz stanowi tak istotny czynnik poznania, to sztuka bedaca naturalng domena obrazowosci, po-
winna odgrywac w ksztattowaniu naszych kompetencji poznawczych wiodaca role.

W petni podzielam to przekonanie, czynigc zeh jedno z fundamentalnych zatozen swojej
pracy twérczej. W swoich realizacjach staram sie w sposob kreatywny przetwarzac tresci naukowe
tak, by pod postacia obiektow artystycznych nie tylko oddziatywaty one na odbiorce swa estetycz-
na, audiowizualng forma, ale rowniez by wzbudzaty jego zainteresowanie zrodtowym zagadnieniem
teoretycznym. Owa synergia poznawcza, zachodzaca pomiedzy sztuka i nauka, stanowita bedzie
gtéwna os prowadzonych tutaj rozwazan. W sposdb szczegolnie wyrazny synergia ta uobecnia sie
w cyklu instalacji multimedialnych MathArt.

Platon, Timajos, 47a-b, [w:] Tenze, Dialogi, przet. W. Witwicki, Verum, Warszawa, 2007, s. 324.

Arystoteles, O duszy, 432 a, przet. P. Siwek, PWN, Warszawa, 1988, s. 134.

Zob. Mikotaj z Kuzy, Laik o umysle, przet. A. Kijewska, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2008, s. 197.

R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

O roli wyobrazni wzrokowej w matematyce zob. M. Giaquinto, Visual Thinking in Mathematics. An epistemological
study, Oxford University Press, New York 2007.
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I. POMIEDZY - interdyscyplinarna sciezka tworcza

Od poczatku...

Hastem, za pomoca ktérego mozna by najzwiezlej okresli¢ moja aktywnos¢ twoércza i badawcza jest
interdyscyplinarnosc. Rys ten zaznaczyt sie juz w trakcie edukacji szkolnej, uczeszczatem bowiem do
liceum ogdlnoksztatcacego oraz do $redniej szkoty muzycznej, zdajac rownolegle dwie matury. Juz
wtedy nastgpito wiec to zawieszenie pomiedzy sztuka i nauka, cho¢ nie miato ono jeszcze cech
wzajemnego przenikania (przynajmniej nie w stopniu w petni uswiadomionym); nie byta to tez ta
dziedzina sztuki, ktérej miatem sie w przysztosci poswiecic.

Od najmtodszych lat towarzyszyto mi silne przekonanie, ze predzej czy pozniej, w koncu
musze znalez¢ sie na Akademii Sztuk Pieknych, jednak swojg edukacje wyzszg rozpoczatem od zu -
petnie innej dziedziny — matematyki. W trakcie studiow na Uniwersytecie Wroctawskim wciaz zaj-
mowatem sie rysunkiem (zarowno hobbystycznie jak i zawodowo — jako ilustrator w czasopismach).
W potowie studiow odkrytem, ze interesuje mnie takze filozofia i temu obszarowi zaczatem poswie-
cac coraz wiecej uwagi.

W 2003 roku obronitem prace magisterska pt. Dyskretna analiza sygnatu elektroencefalogra-
ficznego, napisang pod kierunkiem dr Krzysztofa Tabisza, uzyskujac tytut magistra matematyki (spe-
cjalnos¢: matematyka w informatyce). Dopiero wtedy, w petni juz Swiadomy, czym chce sie zajmo-
wac, rozpoczatem studia na Wydziale Grafiki wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Podczas pierw-
szych lat studiow prowadzitem réwnolegle prace badawcza na Politechnice Wroctawskiej, wspotpra-
cujac z dr. hab. Mirostawem tatka w zakresie cyfrowej analizy sygnatéw biologicznych. To ciagte za-
wieszenie pomiedzy co najmniej dwiema dziedzinami spowodowato, ze w pewnym momencie
w naturalny sposdb zaczatem poszukiwaé sposobu na potgczenie réznych obszarow swojej aktyw-
nosci. W efekcie dos¢ szybko zaczatem orientowaé swoje dziatania artystyczne na relacje z nauka.
W tym duchu w 2006 r. zrealizowany zostat méj dyplom licencjacki Miedzy sztukg a naukg (promo-
torzy: prof. Eugeniusz Smolinski i prof. Wiestaw Gotuch). Rok pozniej, jeszcze jako student, zostatem
zatrudniony na stanowisku asystenta w Katedrze Sztuki Mediow.

Pierwszymi realizacjami artystycznymi, w ktérych relacja sztuki i nauki osiggneta w moim
odczuciu dojrzatg postac¢, byty dwie prace wchodzace w sktad dyplomu magisterskiego pt. Obrazki
7 filozofii, ktéry obronitem w 2008 r. pod kierunkiem prof. Ludwika ZelaZniewicza oraz prof. Ryszarda
Jedrosia. Byty to instalacje multimedialne: Wtéczna Lukrecjusza oraz Koto wiedzy. To wtasnie w nich
po raz pierwszy w petni uobecnit sie fundamentalny dla moich przysztych dziatan tréjkat badawczy,
uwzgledniajacy: 1) teoretyczne i logiczne podtoze w naukach scistych (gtownie w matematyce), 2)
kreatywne przetwarzanie w obszarze sztuk wizualnych oraz 3) spajajaca role filozofii, ktéra stanowi
pomost pomiedzy dziedzinami Scistymi i humanistycznymi, pomiedzy nauka i sztuka.

Chociaz wybor filozofii jako naturalnego spoiwa pracy twérczej pojawit sie u mnie w sposéb
intuicyjny, nie byta to w zadnej mierze koncepcja odkrywcza. Owa spajajacg moc filozofii ttumaczyt
wczesniej miedzy innymi William James, piszac, iz ,poprzez swa poetyckosc¢ trafia ona do umystéw
literackich"® natomiast ,dzieki swej logice filozofia przemawia do umystéw naukowych”’. Réwnocze-
$nie zapobiega ona ,poetyckiemu rozmiekczeniu” umystéw humanistycznych oraz ,tagodzi twar-
dos¢” umystow Scistych®,

6 W.James, Z wybranych probleméw filozofii, przet. M. Filipczuk, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 20016, s. 7.
7 Tamze.
8 Por. tamze.
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sztuka

poznanie

filozofia nauka

01. Trojkat badawczy: sztuka-nauka-filozofia

To wzajemne uzupetnianie sie sztuki, nauki i filozofii stanowito réwniez jeden z gtéwnych
watkéw mojej pracy doktorskiej, zatytutowanej Przestrzenie ruchow dyskretnych, ktéra obronitem na
Wydziale Grafiki i Sztuki Medidéw Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu w 2013
roku. Moim promotorem byt prof. Wiestaw Gotuch. W pracy tej w sposéb twdrczy odnositem sie do
zagadnien poznawczych (kognitywnych i epistemologicznych), zwigzanych ze strukturg i percepcja
ruchomego obrazu.

Owa badawcza i poznawcza tréjjednia matematyki, sztuki i filozofii stanowi rowniez funda-
ment opisywanego w niniejszym autoreferacie cyklu MathArt, wskazanego jako dzieto habilitacyjne.

Miedzy sztuka i nauka... sztuka poznania

Prawdziwg interdyscyplinarnos¢ rozumiem nie jako powierzchowne faczenie wielu watkéw zaczerp-
nietych z réznych dziedzin, lecz jako gtebokie badania prowadzone w kazdym z podejmowanych
obszaréw, w efekcie ktorych, z potaczenia pozornie odlegtych zagadnien, zrodzi¢ moze sie nowa ja-
kos¢. Kluczowe znaczenie odgrywa w przypadku moich prac element kreacji artystycznej, umozli-
wiajacy pojawienie sie Swiezego — wizualnego — ujecia klasycznych problemoéw naukowych. Z jednej
strony pozwala on zaistnie¢ tresciom naukowym na polu sztuki, z drugiej zas tworzy szanse, ze nie -
standardowe podejscie rzuci nowe Swiatto takze na obszar dociekan teoretycznych.

Praca na styku sztuki i nauki w naturalny sposdb moze przywodzi¢ na mysl nurt art&science.
Moje podejscie do relacji tych dwoch dziedzin jest jednak wyraznie odmienne. Artysci, ktorzy dzia-
taja np. w obszarze tzw. bio artu czy tez sztuki robotycznej, korzystajac czesto z bardzo zaawanso-
wanych technologii, metodologii naukowej i aparatury laboratoryjnej, tworza na ogét dzieta, w kto -
rych nacisk potozony jest na efekt czysto artystyczny. Przyktadowo Stelarc, jeden z czotowych
przedstawicieli nurtu art&science, wyraznie dystansuje sie od préb przypisywania jego tworczosci
charakteru naukowego. Jego zdaniem sztuka i nauka stawiaja sobie catkiem inne zadania, a tym, co
moze je ewentualnie taczy¢, jest technologia®. Szanujac w petni takie podejécie, musze jednoczes$nie
zaznaczy(, ze swojej tworczosci stawiam inny cel — obok efektu artystycznego zaktadam réwnolegle
nie mnigj istotny efekt poznawczy. Ujmujac to stowami Ryszarda Kluszczynskiego, chodzi mi
,0 tworzenie zjawisk artystycznych, w ktérych doswiadczenie estetyczne taczy sie i zlewa sie z po-
znawczym”'°. W tym sensie pozostaje tez w opozycji wobec dominujgcych w sztuce wspdtczesnej
tendencji asemantycznych, w mysl ktorych dzieto sztuki nie powinno niczego przedstawiac czy tez

9 Zob. M. Oz6g, Rozmowa ze Stelarckiem, [w:] Mieso, metal i kod / rozchwiane chimery STELARC, red. RW. Kluszczynski,
Centrum Sztuki Wspétczesnej kaznia, Gdansk 2014, s. 50-51.

10 R.W. Kluszczynski, art@science. O zwigzkach miedzy sztukg i naukg, [w:] W strone trzeciej kultury. Koegzystencja sztuki,
nauki i technologii, red. Tenze, Centrum Sztuki Wspédtczesnej taznia, Gdansk 2011, s. 36.
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reprezentowaé; powinno natomiast stanowi¢ fenomen czysto wizualny, oderwany od wszelkich od -
niesien i znaczen''. Moja tworczo$¢ wrecz przeciwnie, z zatozenia nie odcina sie od treéci zewnetrz-
nych. Chociaz ruchomy obraz ma zwraca¢ uwage, przyciggac¢ do siebie sama swa forma wizualng,
rzec mozna ,czysta wizualnoscia”, to ma on réwniez by¢ nosnikiem znaczen wykraczajacych poza
obszar sztuki.

Proponowane przeze mnie podejscie narazone moze by¢ na zarzut, ze sztuka pozbawiana
jest tu petnej autonomii, pozostaje bowiem w $cistym zwigzku z trescig naukowa, czy wrecz stuzy
nauce. Trzeba jednak podkresli¢, ze zachodzaca tu relacja jest dwustronna — sztuka w takim samym
stopniu stuzy nauce, w jakim nauka stuzy sztuce. Stuzy jej jako punkt wyjscia, jako zrodto inspiracji,
a takze stanowi pole dla uzasadnienia i weryfikacji poznawczej roli sztuki. Jest to wiec raczej zwig-
zek symbiotyczny, w ktorym sztuka i nauka maja wzajemnie sie przenikac i uzupetnia¢; zwigzek, w
ktorym miedzy sztuka i nauka zachodzi synergia poznawcza. W efekcie ani sztuka nie stuzy tu na-
uce, ani nauka nie stuzy sztuce, lecz obie wspolnie stuzag mysleniu. Potagczone razem pozwalajg nam
widzie¢ rozumnie i rozumowa¢ wizualnie'.

Dla okreslenia tego indywidualnego podejscia, w ktorym element kreatywny przeplata sie
wzajemnie i uzupetnia z poznawczym, podejscia ktore wymyka sie klasycznym podziatom na dzie-
dziny oraz dyscypliny, pozwolitem sobie ukuc¢ termin sztuka poznania (cognition art).

Wybrane realizacje artystyczne (2008 — 2013)

W niniejszej sekcji zaprezentuje wybrane prace artystyczne zrealizowane w okresie pomiedzy dy-
plomem magisterskim i doktoratem. Skupie sie przy tym na pracach, dla ktérych gtdwnym zrédtem
inspiracji byty zagadnienia teoretyczne (naukowe i filozoficzne) i ktére miaty owe zagadnienia przy -
bliza¢, akcentujac tym samym poznawcza role obrazu oraz sztuki. Pomine tu zatem szereg realizacji
artystycznych, ktére nie odnosity sie wprost do probleméw nauki (np. FIBRAFON, ZAPIS, czy CON-
CERTO COCCODE), a takze realizacje o charakterze komercyjnym (logotypy, projekty graficzne, in-
stalacje multimedialne), chociaz doswiadczenia zdobyte przy pracy nad nimi, rowniez miaty wyrazny
wptyw na charakter catej mojej twdrczosci, zarowno pod wzgledem estetycznym, jak i technologicz-
nym. Mam nadzieje, ze dokonany przeze mnie wybdr pozwoli wyraznie ukazac¢ konsekwentng sciez-
ke twdrcza, prowadzaca do powstania multimedialnego cyklu MathArt.

Zaczne od dwoch, wspomnianych juz wczesniej realizacji wchodzacych w sktad dyplomu
magisterskiego: Widczni Lukrecjusza i Kota wiedzy. Pierwsza z tych prac to instalacja interaktywna
odnoszaca sie do stynnego rozumowania rzymskiego poety Lukrecjusza (I w. p.n.e.), ktéry na dro-
dze czystej spekulacji dowodzit, iz wszech$wiat jest nieskoficzony®. Na ekranie wyswietlany jest
fragment czarnego kota, ktére w wybranych stanach dopasowuje sie do tukdédw wykreslonych
na scianie. Dotkniecie krawedzi kota powoduje jego powiekszenie, w efekcie czego okazuje sig,
ze punkt ktory dotknelismy, nie lezat na krawedzi, lecz we wnetrzu kota. Granica kota, symbolizuja-
cego tutaj wszechswiat, wcigz nam zatem umyka. Wtdcznia Lukrecjusza zdobyta Nagrode Prezyden-
ta Szczecina podczas 5. Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Wizualnej ,inSPIRACJE 09" oraz Wy -
roznienie Honorowe na Ogolnopolskiej Wystawie Rysunku Studenckiego 2010 w Toruniu.

Druga z wymienionych prac dyplomowych — Koto wiedzy to projekcja cyfrowa, stanowigca

11 Por. P. Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 24-31.

12 Podkresle przy tym raz jeszcze, ze w proponowanym przeze mnie podejsciu mowa jest o synergii poznawczej sztuki
z nauka. Nie mam tu wiec na mysli sztuki odizolowanej od zewnetrznych tresci i odniesien. Na temat tego, czy i w ja -
kim sensie sztuka sama w sobie moze petnic funkcje poznawcza, zob. P. Kozak, Sztuka i mysl, Fundacja na rzecz mysle-
nia im. Barbary Skargi, Warszawa 2015, s. 160-197.

13 Zob. Lukrecjusz, O naturze wszechrzeczy, |. 963-983, przet. E. Szymanski, PWN, Krakéw 1957, s. 36.
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wizualng metafore procesu ewolugji ludzkiej wiedzy. Zrodtem inspiracji dla stworzenia tej pracy
byty, odnoszace sie do geometrii, rozwazania epistemologiczne Willarda Van Ormana Quine'a oraz
Michata Hellera™. Na ekranie widoczna jest figura zbudowana z prostokgtnych blokéw, zawieraja-
cych fragmenty ruchomego obrazu telewizyjnego. W wyniku kolejnych podziatéw, ksztatt figury co-
raz bardziej upodabnia sie do kota, cho¢ jasne jest, ze nigdy nie bedzie on w petni tozsamy z kotem.
Ne pewnym etapie swej ewolugji figura ta skfada sie juz z milionéw ruchomych elementéw. Kompo-
zycja tak ztozonej struktury mozliwa byta dzieki autorskiej aplikacji napisanej w jezyku Processing.
Po latach, w ramach badan dotyczacych wizualnych metafor poznawczych, wrécitem do idei zawar -
tych w tej pracy, rozwijajac je w tekscie Circle and sphere — geometrical speculations in philosophy™.

02. Witdécznia Lukrecjusza (2008), Koto wiedzy (2008)

03. Lustro Wittgensteina (2010)

Kontynuujac watek realizacji artystycznych odnoszacych sie do problemow filozofii, w 2010 r. na fe-
stiwalu inSPIRACJE 2010 GLAMOUR zaprezentowatem instalacje interaktywna Lustro Wittgenste-
ina'®. Na pierwszy rzut oka zdaje sie to by¢ prosty uktad lustrzanych kafli na $cianie. Po zblizeniu
okazuje sie jednak, ze do czesci segmentoéw mozna zajrze¢, by odkry¢ rézne artefakty, ktore symbo-
lizujg ludzkie grzeszki i stabosci. Patrzac w lustro widzimy tylko swoje odbicie; zagladajac do wne -

14 W. V. Quine, Dwa dogmaty empiryzmu, [w:] Tenze, Z punktu widzenia logiki, przet. B. Stanosz, Aletheia, Warszawa 2000,
s. 71-75 oraz M. Heller, Doswiadczenie Granic, [w:] Granice nauki, red. M. Heller, ). Maczka, J. Urbaniec, OBI-Biblos, Kra-
kéw-Tarnoéw 1997, s. 7.

15 J. Jernajczyk, B. Skowron, Circle and sphere — geometrical speculations in philosophy, [w:] Mathematical Transgressions
2015, red. P. Bfaszczyk, B. Pieronkiewicz, Universitas, Krakow 2018, s. 373-389.

16 Projekt ten zostat zrealizowany w ramach stypendium z budzetu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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trza lustra mozemy spojrze¢ w gtab siebie. Tu wtasnie wybrzmiewa transcendentalny charakter etyki
Ludwika Wittgensteina: niewyrazalne jest niewyrazalnie zawarte w wyrazonym"’.

W 2011 r. powstaty dwie prace inspirowane zagadnieniami matematycznymi. Portret Pi, jak
sugeruje nazwa, stanowi wizualne przedstawienie liczby Pi. Nie jest to jednak reprezentacja symbo -
liczna, jaka jest np. grecka litera 7, lecz jest to konstrukcja geometryczna, w ktorej faktycznie zawar -
ta zostata matematyczna istota tej szczegdlnej liczby niewymierne;™.

04. 90-60-90 (2011), Portret Pi (2011)

Z kolei instalacja 90-60-90 odnosi sie do problemu geometrii nieeuklidesowych, w ktorych w prze-
ciwienstwie do znanej powszechnie geometrii euklidesowej istniejg trojkaty rbwnoboczne o katach
roznych niz 60 stopni. Nie wchodzac tu w szczegdty teoretyczne, chciatbym zwroci¢ uwage na dwu-
znacznosc¢ tytutu tej pracy. Choc zapis ,90-60-90" jest w petni uzasadniony kontekstem matema-
tycznym, przywotuje on na mysl rowniez popkulturowy ideat budowy kobiecego ciata. Takie podej-
Scie pozwala nieco rozluzni¢ powazny ton Scistych rozwazan i wprowadzi¢ odrobine humoru. Dzieki
temu skomplikowany przekaz moze dotrze¢ do szerszego grona odbiorcéw. Do tego watku powrd-
ce jeszcze w kolejnym rozdziale, odgrywa on bowiem istotng role takze w przypadku prac wcho-
dzacych w sktad cyklu MathArt.

Ostatnie dwie instalacje, ktore chciatbym tutaj przyblizy¢, powstaty w ramach pracy doktor-
skiej pt. Przestrzenie ruchéw dyskretnych. W interaktywnej instalacji Hipocykloida (2013) na czarnym
ekranie widoczny jest biaty punkt, ktory porusza sie z nawrotami wzdtuz odcinka. Dotkniecie ekranu
ujawnia prawdziwg zasade tego ruchu. Okazuje sie, iz punkt lezy na obwodzie kota, ktére toczy sie
wewnatrz kota o dwukrotnie wiekszej srednicy. Zachodzi tu wiec bezposrednie przetozenie ruchu
okreznego na ruch prostoliniowy, ktore przeczy naszym potocznym intuicjom. Warto zaznaczy¢, ze
analiza tego szczegdlnego przypadku hipocykloidy odegrata bardzo istotng role w historii nauki'®.

Instalacja Granice ruchu odnosi sie natomiast do ograniczen naszej percepcji wzrokowe;j.
Generowana w czasie rzeczywistym aplikacja cyfrowa prezentuje trzy punkty poruszajace sie wzdtuz
okregow. W bezposrednim ogladzie widzimy jednak tylko ruch srodkowego punktu. Pozostate dwa
ruchy okazuja sie by¢ odpowiednio za wolne i za szybkie dla naszego aparatu wzrokowego.

17 Por. B. Wolniewicz, O traktacie, [w:] L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przet. B. Wolniewicz, PWN, Warsza-
wa, 2000, s. XXXVI.

18 Sens owego przedstawienia wyjasniony zostat szczegdtowo [w:] J. Jernajczyk, Irrational images — the visualization
of abstract mathematical terms, ,MATHEMATICA APPLICANDA" Vol 43, No 2 (2015), s. 269-279.

19 Zob. J. Jernajczyk, Thinking in Images: The Role of Digital Media in Popularizing Science, [w:] Visual Thinking — Visual
Culture - Visual Pedagogy, red. H. Rarot, M. Sniadkowski, Politechnika Lubelska, Lublin 2014, s. 36.
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05. Hipocykloida (2013), Granice ruchu (2013)

Obie opisane wyzej instalacje prezentowane byty na wielu wystawach artystycznych. Stanowity row -
niez podtoze tekstow naukowych, wystapien konferencyjnych oraz wyktadéw akademickich i popu-
laryzatorskich, ktore dotyczyty mozliwosci oraz ograniczen ludzkiego poznania.

Takie tez ztozone — artystyczne i poznawcze — funkcje wyznaczam realizacjom wchodzacym

w sktad multimedialnego cyklu MathArt.
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Il. MATHART - opis dzieta habilitacyjnego

Jako dzieto aspirujace do spetnienia warunkéw postepowania habilitacyjnego w zakresie sztuki wy-
bratem cykl instalacji multimedialnych MathArt. Wchodzace w jego sktad prace taczy zarbwno prze-
strzen odniesien, ktdra stanowi matematyka, jak i podobne rozwigzania formalne — sg to zapetlone
ruchome obrazy geometryczne, prezentowane na wielkoformatowych ekranach.

Owa zbitka stéw ,math” (matematyka) i ,art” (sztuka) po raz pierwszy postuzytem sie w tytu-
le swojej wystawy, ktora towarzyszyta Il Interdyscyplinarnej Konferencji Naukowej TRANSGRESJE
MATEMATYCZNE, odbywajacej sie na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie w marcu
2015 r. Od tamtego czasu postuguje sie hastem ,MathArt” w odniesieniu do tej czesci swojej twor-
czosci, ktora, czerpiac inspiracje z matematyki, wyraza sie w postaci kreacji artystycznej o walorach
poznawczych.

Zwiazki sztuki i matematyki stanowia obszerny rozdziat w historii naszej kultury®. Wskaza¢
mozna wiele doniostych momentéw, w ktorych dziedziny te wzajemnie na siebie oddziatywaty,
w efekcie czego nastepowat rozwdj zarowno w obszarze sztuki, jak i krolowej nauk. Dzisiaj jednak
zdecydowana wiekszos¢ artystdéw nawigzujacych w swej tworczosci do matematyki, podobnie zresz-
tg jak wiekszos¢ reprezentantow nurtu art&science, ktadzie nacisk przede wszystkim na efekty czy-
sto artystyczne. Ja natomiast, jak podkreslatem juz w poprzednim rozdziale, stawiam swoim pracom
nieco inne zadanie — zaktadam sprzezenie zwrotnie miedzy elementem naukowym i artystycznym;
chce, aby wychodzace od problemdéw matematycznych prace intrygowaty i przyciggaty odbiorce
swa forma estetyczng, ale w nastepstwie owego zainteresowania umozliwiaty rdwniez zrozumienie
teoretycznego zagadnienia.

Realizacja takiego zamierzenia ma najwieksza szanse powodzenia w obszarze sztuki me-
diow, ktéra charakteryzuje najwyzszy stopien elastycznosci w doborze srodkéw formalnych, odpo-
wiednich dla ujecia podejmowanych tematéw. W szczegdlnosci istotna role odgrywaja tu media cy-
frowe, ktére dzieki swe dyskretnej strukturze, a co za tym idzie programowalnosci®', stanowig dzis
najskuteczniejsze narzedzie przedstawiania i przekazywania ztozonych tresci. Stwarzaja réwniez
szanse ukazywania tego, co niegdys stanowito wytacznie domene wyobrazni®.

Wchodzace w sktad cyklu MathArt instalacje multimedialne to zapetlone ruchome obrazy,
ktore w przestrzeni wystawienniczej funkcjonuja na wzér wiszacych na scianach ptécien, intrygujac
odbiorce swym ksztattem, kolorem, ruchem, a w niektérych przypadkach réwniez i subtelnym
dzwiekiem. Od strony formalnej, podobnie jak wiekszos¢ moich wczesniejszych realizacji, prace te
cechuje geometryczny minimalizm, w petni korespondujacy z abstrakcyjnym charakterem zagad-
nien, do ktérych sie odnosza. Niewyczerpywalna w moim odczuciu estetyka ksztattdw geometrycz-
nych, bazujaca na rozpoznanym juz w starozytnosci, ale wcigz nie mniej aktualnym kanonie harmo-
nii, symetrii i proporgji, koresponduje w petni z przyjetym tutaj nastawieniem poznawczym, ktore na
pierwszy plan wysuwa wyniesiong z nauki klarownos¢ przekazu, pozwalajacg ujmowac, opisywac i
ukazywac rzeczy skomplikowane w mozliwie prosty sposéb.

Instalacje te nie odnosza sie do konkretnych obiektow, lecz do abstrakcyjnych rozumowan
o mozliwe obiektywnym i uniwersalnym charakterze. Majg wiec charakter wizualnych metafor®,

20 Zob. L. Gamwell, Mathematics and Art: A Cultural History, Princeton University Press, Princeton, Oxford 2015.

21 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa, 2006, s.
92, 124.

22 Por. L. Wiesing, Sztuczna obecnosc. Studia z filozofii obrazu, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012,
s. 137.

23 Metafora rozumiana jest tu jako ujecie pewnych aspektéw danego pojecia w terminach wtasciwych innemu pojeciu
(zob. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T. P. Krzeszowski, Aletheia, Warszawa 2010, s. 37.) czy tez
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ktore w sposob tworczy tgczg obszary z pozoru nie do pogodzenia® i niemal natychmiast unaocz-
niaja to, co w ujeciu jezykowym wymagatoby rozbudowanego i skomplikowanego opisu. Rowno-
cze$nie swoja wieloznacznoscig i otwartoscig formy przykuwaja uwage odbiorcy®. Pozostawiajac
pewien obszar niedopowiedzenia, otwierajg szerokie pole do interpretacji; sprawiaja, ze odbiorca
pragnie odkry¢, co dany obraz moze oznacza¢, o czym mowi, co przedstawia.

W sktad cyklu MathArt wchodzi szes¢ instalacji multimedialnych, ktére powstaty miedzy rokiem
2014 a 2016. Opisy oraz filmowe i fotograficzne dokumentacje tych prac znalez¢ mozna na stronie:
www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/

Reszta (2014)

Instalacja Reszta powstata z mysla o wystawie To, co zostato, ktéra odbyta sie w Pradze w roku 2014,
w ramach projektu ,Halo Wroctaw!”. Poproszony przez organizatorow wystawy o podejscie do tytu-
towego problemu od strony naukowej, postanowitem w sposob tworczy ukazaé zagadnienie niewy-
miernosci. Odwotatem sie przy tym do znanego ze szkoty, starozytnego algorytmu Euklidesa, ktory
pozwala znalez¢ najwiekszy wspolny dzielnik dwoch liczb. O ile w przypadku liczb wymiernych al -
gorytm ten musi sie zakonczy¢, dajac poprawny wynik, to w przypadku liczb niewymiernych nie za-
konczy sie nigdy, w kolejnych bowiem krokach zawsze bedzie pozostawata jakas niezerowa reszta
(,to, co zostato”).

06. Reszta (2014), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/reszta/

W celu zobrazowania tego procesu postuzytem sie pieciokgtem foremnym — znang od starozytnosci
figura, ktdrej boki i przekatne pozostaja w stosunku niewymiernym?. Stosunek ten to stynna ztota
proporcja, stanowigca jeden z klasycznych i chyba najczesciej przywotywanych dowodéw na zwia-
zek sztuki z matematyka. Prezentowana na ekranie animacja ukazuje konsekwentne podziaty odcin-

jako przeniesienie znaczen z jednego obszaru na inny (zob. A. Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu,
przet. A. Rejniak-Majewska, M. Pabis-Orzeszyna, Oficyna naukowa, Warszawa, 2012, s. 38.).

24 Por. G. Boehm, Powrét obrazéw, przet. M. tukasiewicz, [w:] Tenze, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, UNIVERSI-
TAS, Krakéw 2014, s. 280.

25 Por. tamze s. 294.

26 Obecnie przyjmuje sig, ze liczby niewymierne odkryt w V w. p.n.e. Hippasos z Metaponu, badajgc wtasnie stosunki bo -
kéw i przekatnych pieciokata foremnego (zob. I.N. Bronsztejn, K.A. Siemiendiajew, G. Musiol, H. Mihlig, Nowoczesne
kompendium matematyki, przet. A. Szczech, M. Gorzecki, PWN, Warszawa 2012, s. 5, 149).
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kéw. W pewnym momencie dochodzimy jednak do stanu wyjsciowego. Z przeciecia przekatnych
pieciokata foremnego tworzy sie bowiem kolejny pieciokat foremny, zachowujacy te same niewy -
mierne stosunki. Proces podziatdow zaczyna sie wiec od poczatku i nigdy nie bedzie miat kresu. Mi-
nimalistycznej, monochromatycznej animacji dzielacych sie odcinkdw towarzysza odgtosy pekania,
wyrdzniajace sie na tle jednostajnego szumu wiatru. Dzieki takiemu zabiegowi, ta wysoce abstrak-
cyjna forma, uzyskuje bardziej namacalny charakter, stajac sie nam blizsza.

W instalacji Reszta udato sie w obrazowy sposdb uchwyci¢ konieczny zwigzek niewymierno-
$ci z nieskonczonoscia — rzecz, o ktérej w zasadzie wiedza wszyscy, ale niewielu w petni ja rozumie.
Wizualne przedstawienie tego zwiazku pozwala uczyni¢ go znacznie bardziej przystepnym i intu-
icyjnym. Poznawcze znaczenie tego faktu opisatem w przywotywanym tu juz wczesniej artykule Ir-
rational images — the visualization of abstract mathematical terms, opublikowanym w specjalistycz-
nym czasopismie MATHEMATICA APPLICANDA.

Praca ta prezentowana byta na szesciu wystawach w kraju i na swiecie: To, co zbylo / To, co
zostato (galeria Trafacka, Praga, Czechy, 2014), MathArt (Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN, Krakow,
2015), GRANICE 2015 (galeria KINO, Wroctaw, 2015), MathArt PSN (Oratorium Marianum, Wroctaw,
2016), MATRIX (University of Leeds, Wielka Brytania, 2016), OBRAZ PORUSZONY (DoubleTree by
Hilton, Wroctaw, 2017). Czesto postuguje sie nig rowniez podczas wystapien konferencyjnych oraz
wyktadow dydaktycznych i popularyzatorskich.

Granice Kota (2015)

Inspiracje do stworzenia tej pracy stanowita lektura dzieta O oswieconej niewiedzy Mikotaja z Kuzy
(1401-1464) — uczonego schytku sredniowiecza; filozofa, teologa i matematyka. Rozwazajac nature
podstawowych ksztattow geometrycznych Kuzanczyk zauwazyt, ze tuk powiekszajacego sie kota,
coraz bardziej zbliza sie do linii prostej, zatem obwdd nieskonczonego kota powinien by¢ z prosta
tozsamy: ,obwoéd najwiekszego kota, niemogacego juz by¢ wigkszym, jest krzywa w stopniu mini-
malnym, a wiec w stopniu najwiekszym jest prostg”?’. Cho¢ wniosek ten przeczy naszym podstawo-
wym intuicjom, w rzeczywistosci stanowi antycypacje znacznie pdzniejszych odkry¢ zwigzanych
z geometriami nieeuklidesowymi.

07. Granice Kota (2015), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/granice-kola/

27 Mikotaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, przet. |. Kania, Aletheia, Warszawa, 2014, s. 43.
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To, co w pietnastym wieku Kuzanczyk mogt sobie tylko wyobrazi¢, dzisiaj mozemy ukaza¢ postugu -
jac sie ruchomym obrazem. Zapetlona animacja prezentuje niekonczacy sie wzrost kolejnych koét,
ktorych tuki coraz wyrazniej daza do prostego odcinka. Opadajace zotte kota, przywodzi¢ moga na
mysl obraz zachodzacego stonca, ktore odbija sie w tafli wody. Nie jest to skojarzenie przypadkowe,
wiele bowiem abstrakcyjnych pojec i intuicji geometrycznych ma swoje pierwotne zrédto w obser -
wacjach przyrody®®. Pojawianiu sie kolejnych kot towarzyszy przenikliwy dzwiek tréjkata.

Instalacje Granice Kota prezentowatem dotychczas na siedmiu wystawach: Michat Jedrzejew-
ski i preteksty przestrzeni (Galeria Test, Warszawa, 2015), GRANICE 2015 (Galeria KINO, Wroctaw,
2015), MathArt PSN (Oratorium Marianum, Wroctaw, 2016), MathArt koto Vinci (Vinci Fit Art, Wro-
ctaw, 2016); MATRIX (University of Leeds, Wielka Brytania, 2016), Mtodzi w Muzeum. POZIOM NAJ-
WYZSZY (Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2016), OBRAZ PORUSZONY (DoubleTree by Hilton,
Wroctaw, 2017). Praca ta stanowi réwniez ilustracje rozwazan prowadzonych w przywotywanym
wczesniej tekscie Circle and sphere — geometrical speculations in philosophy.

Ciatka oznaczone (2015)

Instalacja Ciatka oznaczone powstata z mysla o indywidualnej wystawie GRANICE 2015, na
ktorej prezentowatem takze dwie wczesniej opisywane prace: Reszta oraz Granice kota.
Na ekranie prezentowany jest zarys poruszajacego sie kobiecego ciata. Ksztatt ten staje sie precy-
zyjny w momentach statycznych, w ruchu zas traci swoja doktadnosc¢. W warstwie dzwiekowej obra-
zowi towarzyszy delikatny oddech.

08. Ciatka oznaczone (2015), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/cialka-oznaczone/

Zrodtem inspiracji do powstania tej pracy byto pojecie catki oznaczonej, ktéra w interpretacji geo-
metrycznej odpowiada polu pod krzywa (pod wykresem funkcji) na wyznaczonym odcinku. W teorii
pole to przybliza sie za pomocg prostokatnych ,stupkéw”, ktérych liczba dazy do nieskonczonosci
(na skofnczonym przedziale), szeroko$¢ za$ kazdego z nich dazy do zera®. W praktyce obliczeniowej
trzeba jednak zawsze zdecydowac sie na jakas z gory ustalong doktadnos¢. Np. na ekranie kompu-
tera pojedynczy stupek nigdy nie bedzie cienszy niz szerokos¢ piksela.

28 Por. PJ. Davis, R. Hersh, Swiat matematyki, przet. R. Duda, PWN, Warszawa, 1994, s. 114, 141.
29 Por. I.N. Bronsztejn, K.A. Siemiendiajew, G. Musiol, H. Miihlig, Nowoczesne kompendium matematyki, przet. A. Szczech,
M. Gorzecki, PWN, Warszawa 2012, s. 481.
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09. schemat catki oznaczonej

Pojawiajaca sie w przypadku tej instalacji gra stbw pomiedzy wyrazami ,catka” oraz ,ciatka”, pozwa-
la wpusci¢ w hermetyczny obszar Scistych rozwazan troche powietrza, odnies¢ sie do tych zagad-
nien z odrobing dystansu i humoru. Rownoczesnie naturalny dla sztuki element cielesnosci staje sie
tu niespodziewanie nosnikiem tresci przynaleznych zupetnie innej dziedzinie.

Instalacja Ciatka oznaczone prezentowana byta dotad na dwéch wystawach: GRANICE 2015,
(Galeria KINO, Dolnoslaskie Centrum Filmowe, Wroctaw, 2015) oraz Math Art PSN (Oratorium Ma-
rianum, Wroctaw, 2016). Opisana zostata réwniez w monografii Szybkos¢ w kulturze®.

Zenon? (2015)

Ta bardzo prosta w swej formie praca, stanowita domkniecie zestawu instalacji prezentowa-
nych w ramach wystawy GRANICE 2015. Punktem odniesienia byt tu stynny paradoks ruchu Zenona
z Elei, zwany dychotomig. W matematyce starozytnej Grecji dychotomia oznaczata symetryczny po-
dziat odcinka®'. Zenon, przekonany, iz $wiat jest w swej naturze niezmienny, postuzyt sie owg kon-
strukcja by dowies¢, ze ruch jest niemozliwy i stanowi tylko ztudzenie zmystow. Rozumowanie Ze-
nona przekazane nam w szczatkowej postaci przez Arystotelesa®, najczeéciej odtwarzane jest w na-
stepujacej formie: aby dotrzec do celu, trzeba najpierw przebyc potowe drogi, nastepnie potowe drogi
pozostatej, potowe pozostatej... i tak dalej w nieskoriczonosc; tego zas w skoriczonym czasie dokonac
nie mozna, zatem ruch jest niemozliwy.

10. Zenon? (2015), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/zenon/

W instalacji Zenor?, zgodnie z sugestig zawartag w wyktadniku tytutu, dychotomiczne podziaty jed-
nowymiarowego odcinka przeniostem w drugi wymiar, konsekwentnie dzielgc ptaszczyzne ekranu.

30 J. Jernajczyk, Mysl i ruch — poznawcze znaczenie dynamicznych obrazéw (wideoesej), [w:] Szybkos¢ w kulturze, red. K.
Zadros, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2016, s. 17-20.

31 Zob. Euklides, The first six books of the Elements of Euclid, W. Pickering, Londyn 1847, s. 10.

32 Arystoteles, Fizyka, 239 b, przet. K. Lesniak, PWN, Warszawa 2010, s. 238.
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Na pewnych etapach tej ewolugji, kiedy kolejne podziaty wyznaczg dostatecznie mate pola, obraz
ulega powiekszeniu a seria dwuwymiarowych dychotomicznych podziatéw rozpoczyna sie od nowa.
Nastepujacym po sobie sekwencjom towarzyszy zmiana zabarwienia ekranu, ktéra stanowi dodat-
kowy bodziec i pozwala dtuzej utrzymac uwage odbiorcy, wciagajac go w kontemplacje nieskon-
czonych podziatow ptaszczyzny obrazu.

Obraz wyczerpujgcy (2016)

Realizacja ta powstata z mysla o indywidualnej wystawie MathArt koto Vinci, ktéra zardbwno w swej
treci jak i formie nawigzywaé miata do naukowo-artystycznych poszukiwan Leonarda da Vinci. Zré -
dtem inspiracji byta w tym wypadku znana matematykom starozytnej Grecji tzw. metoda wyczerpy-
wania, za pomoca ktdrej potrafili oni przybliza¢ pola skomplikowanych figur, w tym takze kota®.
Metoda ta polegata na wpisywaniu w koto i opisywaniu na nim kolejnych wielokatow foremnych,
ktore wraz ze wzrostem liczby katow coraz doktadniej przyblizaty ksztatt kota; nigdy jednak nie mo-
gty sie z nim zréwnad.

11. Schemat metody wyczerpywania

Na ekranie, ktorego tto wypetnione zostato teksturg starego papieru, obserwujemy ewolucje poru-
szajacej sie swobodnie figury. Jej pierwszym stanem jest kwadrat, ktéry nastepnie przeobraza sie
w osmiokat, 16-kat i 32-kat foremny. W pewnym momencie nie potrafimy juz odréznic tej figury od
kota. Poniewaz jednak w prawdziwe geometryczne koto w sposdb konieczny wpisana jest niewy-
mierno$¢ (zwigzania z niewymierng liczba 7), figura ta po chwili znika z ekranu niczym banka my-
dlana. Tego, co niewymierne, nie sposdb bowiem utrwali¢ w materii.

B . = . g

12. Obraz wyczerpujqcy (2016), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/obraz-wyczerpujacy/

33 V.J. Katz, A History of Mathematics. An Introduction, Pearson Education, Boston 2009, s. 84.

16z 30


http://www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/obraz-wyczerpujacy/

W sensie poznawczym instalacja Obraz wyczerpujgcy wykracza poza obszar samej matematyki i od-
nosi sie rébwniez do zagadnien epistemologicznych. Podobnie jak opisywana w poprzednim roz-
dziale praca Koto wiedzy (2008), stanowi¢ ona moze wizualng metafore rozwoju ludzkiej wiedzy.
Z taka koncepcja spotykamy sie juz u Mikotaja z Kuzy, ktéry petnie prawdy przyréwnat do idealne-
go kota, ludzkie za$ dazenie do prawdy do wielokatow wpisanych w to koto: ,Intelekt przeto, ktéry
nie jest prawda, nigdy tak dokfadnie prawdy nie uchwyci, izby nie dato sie w nieskonczonos¢
uchwytywac jej coraz doktadniej. Albowiem ma sie on do prawdy tak jak wielokaty do kota: chocby
sie wpisywaty w koto coraz wiekszg liczba katdw i coraz bardziej do niego upodabniaty, przeciez ni-
gdy z nim sie nie pokryja: nawet gdyby w nieskonczonos¢ mnozy¢ liczbe katow, nigdy nie wyjdzie
z tego ich tozsamo$¢ z kotem”*’. Wiecej na temat filozoficznych metafor, majacych swe zrddto
w geometrii pisze w przywotywanej tu juz wczesniej pracy Circle and sphere — geometrical specula-
tions in philosophy. Instalacje Obraz wyczerpujgcy prezentowatem na dwodch wystawach artystycz-
nych: MathArt koto Vinci (Vinci Fit Art, Wroctaw, 2016) oraz OBRAZ PORUSZONY (DoubleTree by
Hilton, Wroctaw, 2017). Odwotywatem sie do niej rowniez podczas licznych wyktaddw i wystapien
konferencyjnych.

Przegiecia i ekstrema (2016)

Ostatnig pracg nalezaca do prezentowanego cyklu MathArt jest instalacja Przegiecia i ekstrema, kto-
ra powstata z myslg o odbywajacej sie w 2016 r. w Budapeszcie wystawie Przesilenie — kolejnej od-
stonie cyklu ,Halo Wroctaw!”. Ponownie poproszony zostatem przez organizatoréw o to, by swoje
artystyczne odniesienie do tytutowego hasta wystawy zanurzy¢ w naukach Scistych. Btyskawicznie
na mysl przyszty mi charakterystyczne miejsca wykresu funkcji matematycznej: ekstrema (minima
i maksima) oraz punkty przegiecia.

minimum
=
=
punkty przegiecia
=4
-

maksimum

13. Ekstrema (minima i maksima) oraz punkty przegiecia funkgji

Chcac jednak zaprezentowac obraz dynamiczny, postanowitem, ze modelowe krzywe beda
odpowiadaty zmianom predkosci toczacego sie kota. Aby catosci nadac intrygujacy charakter, ruch
ten przedstawitem nie z perspektywy zewnetrznego obserwatora, lecz z perspektywy poruszajace-
go sie obiektu. W finalnym obrazie widzimy wiec centralnie umieszczone koto, wokot ktérego, ze
zmiennga predkoscia, wiruje otoczenie.

34 Mikotaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, przet. |. Kania, Aletheia, Warszawa 2014, s. 20.
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14. Przegiecia i ekstrema (2016), www.grapik.pl/grapik-pl/prace-artystyczne/ekstrema/

Podsumowanie

Charakterystyczna dla mojej tworczosci synergia poznawcza zachodzaca pomiedzy sztuka i nauka,
w petni uobecnia sie w opisywanym tutaj cyklu MathArt. Wszystkie wchodzace w jego sktad instala-
cje multimedialne odwotuja sie do probleméw matematyki i, zgodnie z przyjetym zatozeniem, maja
owe tresci przyblizac i wyjasnia¢ za posrednictwem obrazu.

Moze przy tym pojawic¢ sie watpliwos¢, czy przypadkiem odbiér danej realizacji nie jest
w wiekszym stopniu uzalezniony od analizy jej teoretycznego opisu, niz od kontemplacji samej pra-
cy. Moja odpowiedz brzmi: i tak, i nie. Instalacje te w swej czysto wizualnej postaci stanowiag auto-
nomiczne obiekty artystyczne, ktére oddziatujg na odbiorce na poziomie estetycznym. Jesli jednak
dana realizacja przykuje uwage odbiorcy na tyle, by zechciat zerkna¢ na towarzyszacy jej opis, jego
lektura pozwoli ukierunkowac pole mozliwych odniesien i interpretacji. Moze sie to odbywac na kil -
ku poziomach. Pierwszy poziom stanowi sam tytut pracy, ktéry w mniej lub bardziej dostowny spo-
sOb odnosi sie do tresci naukowych, uruchamiajagc u odbiorcy proces skojarzen. Wstepnego i
uproszczonego wyjasnienia tych odniesien dostarcza wyrozniona cze$¢ opisu. Natomiast dla bar-
dziej dociekliwych odbiorcow przewidziane s3 szczegdtowe wyjasnienia, stanowigce rozwiniecie
opisow prac. Ani jednak przebrniecie przez opisy, ani ich petne zrozumienie nie jest warunkiem ko-
niecznym odbioru tych prac. Moze ono tylko 6w odbiér ukierunkowac i ewentualnie pogtebic.

Konczac ten rozdziat porusze jeszcze jeden watek, ktory, co prawda, pojawiat sie juz w od-
niesieniu do niektorych opisywanych tutaj realizacji, ale, jak sgdze, domaga sie petnego oméwienia
w kontekscie catego cyklu MathArt, czy nawet szerzej, w kontekscie mojego podejscia do tworzenia
prac artystycznych odnoszacych sie do zagadnien naukowych. Chodzi tu o nabranie pewnego dy-
stansu, o mozliwe rozszczelnienie scistych rozumowan, a nawet wprowadzenie gdzieniegdzie ele-
mentéw humorystycznych. Nauka zazwyczaj nie moze sobie pozwoli¢ na takie swobodne podejscie,
natomiast w obszarze sztuki jest ono jak najbardziej dozwolone, a wrecz naturalne. Aby to osig-
gna¢, najczesciej postuguje sie wieloznacznoscia oraz gra stow. W cyklu MathArt mozna to dostrzec
w przypadku instalacji Ciatka oznaczone, Obraz wyczerpujqgcy, Zenon® oraz Przegiecia i ekstrema. Jaki
jest sens i cel stosowania takich zabiegow? Maja one dodatkowo zaskoczy¢ odbiorce i przykuc¢ jego
uwage, by na diuzej dat sie wciggna¢ w otchtan wizualnych refleksji. Srodkéw tych staram sie jednak
nie naduzywac. Nie moga one np. znieksztatcac sensu tresci, do ktoérych prace sie odnoszg, stano-
witoby to bowiem podwazenie fundamentalnych zatozen mojej tworczosci. Niezbedne jest wiec za-
chowanie odpowiednich proporcji pomiedzy czynnikiem estetycznym, poznawczym oraz odrobing
humoru.
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Ill. POZNAWCZA ROLA OBRAZU - praca badawcza

Z dziatalnoscia artystyczng w Scistym zwigzku pozostaje moja aktywnos¢ naukowa, ktérej naturalne
podtoze stanowi synergia poznawcza zachodzaca pomiedzy nauka i sztuka. Sposrod wielu moich
teoretycznych zainteresowan dotyczacych obrazu czy tez szeroko pojetej obrazowosci, na pierwszy
plan wysuwaja sie dwa obszary tematyczne: 1) poznawcza rola obrazu, percepcji i wyobrazni wzro -
kowej oraz 2) dyskretna struktura ruchomego obrazu. Zaczne od oméwienia obszaru pierwszego,
poniewaz to wtasnie z nim bezposrednio zwigzany jest cykl MathArt, ktory stanowi gtdwny przed-
miot niniejszego autoreferatu.

Wizualizacja zagadnien naukowych

Za jedno ze swych najwazniejszych osiggnie¢ naukowych uznaje realizacje interdyscyplinarnego
projektu badawczego Wizualizacja zagadnien naukowych — przyktady klasyczne w ujeciu nowych
medidw cyfrowych. Projekt ten realizowatem w latach 2014-2016, w ramach grantu badawczego
Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, stanowigcego nagrode w ogdlnopolskim konkursie INTER (pro-
gram SKILLS). Warto zaznaczy¢, ze bytem jedynym reprezentantem nauk humanistycznych nagro-
dzonym w roku 2014 i jednoczesnie jedynym zakwalifikowanym i nagrodzonym reprezentantem
obszaru sztuki w catej piecioletniegj historii tego prestizowego konkursu.

Istote projektu Wizualizacja zagadnieri naukowych — przyktady klasyczne w ujeciu nowych
mediow cyfrowych stanowito badanie poznawczych witasnosci obrazu, ze szczegélnym uwzglednie-
niem roli, jaka w przyblizaniu zagadnien naukowych odgrywa ruchomy i programowalny obraz cy-
frowy. Analizie poddane zostaty tu wybrane zagadnienia z historii nauki i filozofii, w ktorych odkry -
ciu badz wyjasnieniu obraz odgrywat szczegolnie istotng role. Wiele z tych zagadnien zaktadato
w swoim plastycznym opisie réwniez czynnik dynamiczny — zmiane, czy tez transformacje, ktore
mogty zosta¢ w petni uwzglednione dopiero w dobie obrazu ruchomego.

Projekt zrealizowany zostat na dwdch wzajemnie przenikajacych sie i uzupetniajacych ptasz-
czyznach: naukowej i artystycznej. Czynnikiem spajajacym te dwa obszary byto tzw. myslenie wzro-
kowe. Wedle niemieckiego psychologa i teoretyka sztuki Rudolfa Arnheima, ,...tworcze myslenie w
kazdej dziedzinie poznania to myslenie percepcyjne”®. W ¢éwiczeniu tych kompetencji znaczaca role
odgrywa sztuka, jest ona bowiem ,...poteznym narzedziem wzmacniania zdolnosci postrzegania,
bez ktdrej tworcze myslenie nie jest mozliwe w zadnej dziedzinie”*®. Tym samym sztuka wykracza
poza wiasny obszar i staje sie istotnym czynnikiem poznawczym, réwniez w obszarze nauki.

Za realizacje projektu odpowiadat interdyscyplinarny zespdt badawczy, w sktad ktérego
wchodzili poza mna: dr Marcin Czub — psycholog z Uniwersytetu Wroctawskiego, dr Justyna Gtowa-
la — filozof, rowniez z Uniwersytetu Wroctawskiego, dr Barttomiej Skowron — filozof z Politechniki
Warszawskiej oraz Dermot Wilson — artysta wizualny z Kanady.

Podczas realizacji projektu Wizualizacja zagadnienn naukowych... przygotowatem i wygtosi-
tem piec referatow na konferencjach i seminariach naukowych oraz siedem wyktadéw popularyza-
torskich dla uczniow szkoét ponadgimnazjalnych. Wraz z dr. M. Czubem opracowalismy metode po-
rownywania recepcji oraz poziomu zrozumienia tresci naukowych prezentowanych przy pomocy
obrazéw statycznych oraz ruchomych. Przeprowadzilismy w tym zakresie takze badania pilotazowe.
W ramach projektu zrealizowatem réwniez trzy sposrod szesciu instalacji wchodzacych w sktad ha-

35 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 347.
36 Tamze, s. 11.
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bilitacyjnego cyklu MathArt: Granice Kota, Ciatka oznaczone i Zenon’ oraz zorganizowatem pie¢ wy-
staw artystycznych. Dwie wystawy Dermota Wilsona: Iterate: Notches and Spirals Derived from the
Pseudo-circle (Wroctaw, 2015) i Emanate: Videos and Drawings (Wroctaw, 2015) oraz trzy wystawy
wiasne: MathArt (Krakéw, 2015), Granice 2015 (Wroctaw) i MathArt PSN (Wroctaw, 2016). Waznym
efektem realizacji projektu Wizualizacja zagadnieri naukowych... s publikacje naukowe:
* ). Jernajczyk, Irrational images — the visualization of abstract mathematical terms, ,MATHE-
MATICA APPLICANDA" Vol 43, No 2 (2015);
* ). Jernajczyk, B. Skowron, Circle and sphere — geometrical speculations in philosophy,
[w:] Mathematical Transgressions 2015, red. P. Btaszczyk, B. Pieronkiewicz, Krakéw, 2018.
W pierwszym z tych tekstéw, skupionym na mozliwosciach prezentacji liczb niewymiernych, opisuje
miedzy innymi poznawcze znaczenie instalacji Reszta (2015), wchodzacej w sktad cyklu MathArt.
Drugi tekst, napisany wspolnie dr. Barttomiejem Skowronem, dotyczy wizualnych metafor filozoficz-
nych (ontologicznych i epistemologicznych), bazujacych na geometrycznych wtasnosciach kota oraz
kuli. Podtoze dla prowadzonych w artykule rozwazan teoretycznych stanowiag miedzy innymi reali-
zacje artystyczne Koto wiedzy (2008) oraz Granice kota (2015). Analizowany zwigzek geometrycznej
metody wyczerpywania i wizualnej metafory ludzkiego dazenia do wiedzy, opisanej przez Mikotaja
z Kuzy, stanowit bezposredni impuls do stworzenia instalacji Obraz wyczerpujgcy (2016).

Poznawcza rola obrazu stanowi réwniez przedmiot trzech innych tekstow naukowych, powstatych
niezaleznie od wyzej opisywanego projektu:

* J. Jernajczyk, Portrety przypadku, ,Racjonalia. Z punktu widzenia humanistyki” nr 3 2013;

» ). Jernajczyk, Thinking in Images: The Role of Digital Media in Popularizing Science, [w:] Visu-
al Thinking — Visual Culture — Visual Pedagogy, red. H. Rarot, M. Sniadkowski, Politechnika
Lubelska, Lublin 2014;

* ). Jernajczyk, Mysl i ruch — poznawcze znaczenie dynamicznych obrazéw (wideoesej), [w:]
Szybkosc w kulturze, red. K. Zadros, Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2016.

Przestrzenie ruchow dyskretnych

Drugi obszar moich naukowych zainteresowan dotyczy struktury ruchomego obrazu, jego wtasno-
Sci oraz percepcji. Wokot tego zagadnienia skupiona byta teoretyczna czes¢ mojej pracy doktorskiej
zatytutowanej Przestrzenie ruchow dyskretnych. Powstawanie { wtasnosci dyskretnej iluzji ruchu. Pro-
wadzone przeze mnie w tym zakresie badania dotykaja szerokiego spektrum zagadnien, miedzy in-
nymi: analizy pojec ciggtosci i dyskretnosci w ujeciu filozofii, fizyki i matematyki; filozoficznej i fizycz-
nej refleksji nad ruchem, poczawszy od starozytnych paradokséw Zenona z Elei, az po nauke nowo-
zytng; koncepcji dyskretnej budowy Swiata — atomizmu starozytnego i nowozytnego oraz wspotcze-
snych teorii grawitacji kwantowej; historii powstania ruchomego obrazu oraz badania jego wtasno-
$ci w ujeciu teorii sygnatow; badania nieciaggtych aspektédw percepcji ruchu oraz poznania pojecio-
wego; analizy dyskretnych systemédw kodowania informacji. Do zagadnien tych odnosze sie w kilku
publikacjach naukowych, w ktérych, dla podkreslenia nieciggtego podtoza wszelkich form ruchome-
go obrazu, postuguje sie autorskim terminem dyskretna iluzja ruchu:
» ). Jernajczyk, Archeologia dyskretnej iluzji ruchu, ,Tekstoteka filozoficzna” nr 2 2013;
» ). Jernajczyk, Stratne reprezentacje nadmiarowej rzeczywistosci, [w:] Nadmiar i Brak / Excess
& Lack, red. £. Huculak, B. Skowron, J. Jernajczyk, K. Dagbrowska, M. Zakrzewska, R. Zarzycki,
Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu oraz Miasto Wroctaw, 2013;
* ). Jernajczyk, Ruch z bezruchu — rozwazania o mechanizmie powstawania ruchomego obrazu,
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[w:] Obraz poruszony / A picture set in motion, red. W. Gotuch, J. Jernajczyk, Akademia Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2016;

J. Jernajczyk, Ziarna mysli — o wtasnosciach dyskretnych form reprezentacji informacji, [w:]
Problemy filozofii matematyki i informatyki, red. R. Murawski, J. Wolenski, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan 2018 (tekst przyjety do druku).

Przedostatni z wymienionych tekstow opublikowany zostat w dwujezycznej monografii Katedry
Sztuki Medidw Obraz poruszony / A picture set in motion, ktérg w 2016 r. wspdtredagowatem wraz
z prof. Wiestawem Gotuchem.

Wystapienia naukowe

Po obronie pracy doktorskiej (grudzien 2013) wygtositem 12 referatéw na krajowych i miedzynaro-
dowych konferencjach oraz 6 wyktadow na zaproszenie uczelni i towarzystw naukowych, wsrod kto -
rych z najwazniejsze uznaje:

wystapienie Myslgc obrazem — rola sztuki w edukacji i popularyzowaniu nauki, na lll Interdy-
scyplinarnej Konferencji Naukowej Filozofia i etyka w szkole. Edukacja artystyczna — wyzwa -
nia, odbywajacej sie w marcu 2014 r. na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu;
wyktad Rola sztuki w popularyzacji matematyki, na zaproszenie Oddziatu Wroctawskiego
Polskiego Towarzystwa Matematycznego, w kwietniu 2014 r. w Instytucie Matematycznym
Uniwersytetu Wroctawskiego;

wystapienie Koto — matematyczne inspiracje w filozofii i sztuce, na Il Interdyscyplinarnej Kon-
ferencji Naukowej TRANSGRESJE MATEMATYCZNE, odbywajacej sie w marcu 2015 r. na Uni-
wersytecie Pedagogicznym im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie;

wystapienie Reprezentacje dyskretne — ontologiczne i epistemologiczne aspekty nieciggtej
struktury statycznych i dynamicznych obrazéw cyfrowych, na Il Ogdlnopolskiej Konferencji
Interdyscyplinarnej z cyklu: Co i jak poznajemy przez obrazy? ,Rzeczywistos¢ i jej reprezen-
tacje — od mimetyzmu do konstruktywizmu”, we wrzesniu 2015 r. w Kazimierzu Dolnym;
wyktad Matematyka wizualna — poznawcza rola obrazu w nauce, sztuce [ edukacji, na zapro-
szenie prof. Piotra Btaszczyka, prowadzacego Seminarium z Dydaktyki, Filozofii i Podstaw
Matematyki, w grudniu 2015 r. na Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie;
wystapienie Geometric cognitive metaphors — the coexistence of mathematics, philosophy and
art, w ramach The MATRIX Conference, we wrzesniu 2016 r. na Uniwersytecie w Leeds,
w Wielkiej Brytanii;

wystapienie Geometryczne modele ewolucji wiedzy naukowej — na styku matematyki, filozofii
{ sztuki, podczas V Konferencji ,Filozofia Matematyki i Informatyki”, w grudniu 2016 r. na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu;

wyktad Dyskretnosc a ciggtosc. Filozoficzne aspekty cyfrowej reprezentacji ruchu, na zapro-
szenie prof. Witolda Marciszewskiego i dr. Pawta Stacewicza, prowadzacych seminarium
naukowe z FILOZOFII NAUKI, w lutym 2017 r. na Politechnice Warszawskiej;

wyktad Zaobserwowane i wyobrazone — o wizualnych korzeniach naszego poznania, w paz-
dzierniku 2017 r. w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw.
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Nagrody i cztonkostwa

Waznym momentem w moim naukowo-artystycznym rozwoju byto przyjecie do Akademii
Mitodych Uczonych i Artystow, pierwszej tego typu instytucji w Polsce (http://akademia.wroc.pl).
Miatem zaszczyt znalez¢ sie w gronie pierwszych dwunastu cztonkow AMUIA, ktérych w 2010 r. wy -
brata Honorowa Kapituta, w sktadzie: prof. Andrzej Biatas — Prezes Polskiej Akademii Umiejetnosci,
prof. Marek Bojarski — 6wczesny Rektor Uniwersytetu Wroctawskiego, dr Rafat Dutkiewicz — Prezy-
dent Wroctawia, prof. Michat Kleiber — éwczesny Prezes Polskiej Akademii Nauk, prof. Tadeusz Luty
— Honorowy Przewodniczacy Konferencji Rektoréw Akademickich Szkot Polskich, prof. Maciej Zylicz
— Prezes Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. Obecnos¢ w Akademii umozliwita mi swobodng wymiane
mysli z wybitnymi specjalistami reprezentujacymi rozne dziedziny nauki i sztuki, co znaczaco posze-
rzyto moje horyzonty poznawcze. W ramach dziatalnosci w AMUIA wspéttworzytem i uczestniczy-
tem w kilku nowatorskich interdyscyplinarnych projektach badawczych oraz edukacyjnych, takich
jak: Nadmiar i Brak, Filomates, Jezyk Maszyn czy Matma nie gryzie.

Istotnym dla mnie wydarzeniem byto otrzymanie w 2012 . trzyletniego stypendium Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego dla wybitnych mtodych naukowcoéw. Znalezienie sie w gronie wyroz-
nionych na tle catego kraju, 150 mtodych uczonych, reprezentujacych wszystkie dziedziny nauki,
oznaczato przede wszystkim potwierdzenie trafnosci wybranej Sciezki twoérczej o naukowo-arty-
stycznym charakterze. Dzieki temu wsparciu mogtem zaangazowac sie w innowacyjne i ekspery -
mentalne projekty badawcze, obarczone czesto sporym ryzykiem wykonywalnosci. Nade wszystko
za$ mogtem pozostac wierny przyjetej interdyscyplinarnej postawie badawczej, nie podporzadko-
wujac sie dominujacym w sztuce oraz nauce trendom.
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IV. MYSLAC OBRAZEM - dydaktyka i edukacja

Tworzone przeze mnie realizacje artystyczne nie tylko inspirowane sg zagadnieniami naukowymi,
ale, jak wspominatem, maja rowniez owe zagadnienia przyblizac¢ i wyjasnia¢. Moje zainteresowania
badawcze koncentruja sie z kolei woko6t poznawczych wiasnosci obrazu oraz postugujacej sie obra-
zem sztuki. Nic wiec dziwnego, ze moja twdrczos¢ artystyczna oraz praca naukowa w naturalny
sposéb przektadaja sie na dziatalno$¢ edukacyjng i dydaktyczng, ktéra stanowi trzeci, nie mniej
istotny, filar mojej aktywnosci zawodowe;j.

Pracy tej towarzyszy przekonanie, ze za pomocg obrazu mozna wyjasni¢ wiele zagadnien,
ktore w powszechnej opinii uchodzg za skomplikowane. Doskonatym przyktadem jest tu pojecie
matematycznej catki oznaczonej, stanowigce gtowny problem wyktadu Czy kazdg figure da sie zbu-
dowac z trojkgtow?, przygotowanego dla studentédw Uniwersytetu Dzieci w wieku 8-9 lat. Liczne py-
tania i komentarze mtodych stuchaczy, jednoznacznie wskazywaty na wysoki poziom zrozumienia
zaawansowanych tresci, ktdére prezentowane im byty w sposdb czysto wizualny. Z kolei dowodem
na to, ze taka forma przekazu okazata sie dla dzieci atrakcyjna, byto przyznane mi przez nie wyroz-
nienie w konkursie Wyktadowca Roku Uniwersytetu Dzieci.

Moje pozytywne nastawienie do edukacji wizualnej nie jest przy tym bezkrytyczne. Swiado-
my jestem, ze nie wszystkie zagadnienia naukowe da sie sensownie i skutecznie zobrazowaé. Proby
wizualizowania ,na site” zbyt zaawansowanych i ztozonych probleméw prowadzi¢ musza do nie-
uprawnionych uproszczen i moga dac rezultat odwrotny do zamierzonego — miast wyjasni¢, wpro-
wadzg w btad. Postugujacy sie narzedziami wizualnymi nauczyciel lub popularyzator nauki musi
wiec pamietac, ze za pomocg obrazu mozna przekazac tyle, ile mozna i nic ponadto.

Projekty edukacyjne i popularyzujace nauke

Zanim przejde do opisu swojej pracy dydaktycznej w Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu, przedstawie kilka projektow edukacyjnych i popularyzatorskich, skierowanych do dzieci,
mtodziezy oraz dorostych. Czynie tak, poniewaz tresci wypracowane w ramach tych projektéw, po-
dobnie jak tresci wypracowane w ramach pracy artystycznej i naukowej, w duzej mierze przektadaja
sie na program i formute moich zaje¢ dydaktycznych.

W latach 2014-2016, w ramach grantu Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, bedacego nagroda
w ogdlnopolskim konkursie eNgage (program SKILLS), rozpoczatem realizacje naukowo-artystycz-
nego projektu popularyzatorskiego Filozoficzne Zoo. Istotg tego projektu jest popularyzacja filozofii,
natomiast klucz do wyboru prezentowanych zagadnieh stanowia zwierzeta, pojawiajace sie w pi-
smach stynnych filozoféw. Przystepnym, popularnonaukowym opisom poszczegolnych zagadnien
towarzyszy autorski komentarz graficzny w postaci ilustracji, ktore maja na ogot charakter satyrycz-
ny. W trakcie realizacji programu grantowego opracowatem pod wzgledem merytorycznym oraz
plastycznym 26 zagadnien (zwierzat filozoficznych), przygotowatem tez 9 publicznych wystapien,
zaprojektowatem logotyp i uruchomitem strone internetowg www.filozoficznezoo.pl. Projekt ten
spotkat sie z entuzjastycznym przyjeciem zarowno w Srodowisku szkolnym (wsréd ucznidéw i na-
uczycieli), jak i akademickim. Do przyktaddéw filozoficznych zwierzakéw odwotuja sie nauczyciele
i popularyzatorzy filozofii, podczas zaje¢ szkolnych oraz imprez edukacyjnych. Projekt Filozoficzne
Zoo jest wciaz rozwijany, a artykuty prezentujace kolejne zagadnienia ukazuja sie regularnie w ogol-
nopolskim czasopismie ,Filozofuj!”. Na przetomie pazdziernika i listopada 2017 r. wybrane grafiki
prezentowane byty na wystawie ,Filozoficzne Zoo” w ulicznej galerii Szewska Pasja we Wroctawiu.
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Projektem o jeszcze szerszym zakresie oddziatywania jest Jezyk Maszyn, wprowadzajacy nauke pro-
gramowania juz od pierwszych klas szkoty podstawowej. Poczawszy od roku 2013 projekt ten reali-
zowany jest corocznie w ponad 50 wroctawskich szkotach, a liczba uczestniczacych w nim uczniow
przekroczyta juz 3000. Program nauczania Jezyka Maszyn powstat z mojej inicjatywy w Akademii
Mitodych Uczonych i Artystow (jego wspéttworcami sg dr J. Drapata i dr B. Skowron), wdrazaniem
za$ projektu zajmuja sie jednostki miejskie: Departament Edukacji, Biuro Wspotpracy z Uczelniami
Wyzszymi oraz Wroctawskie Centrum Doskonalenia Nauczycieli. Pierwsza czesci Jezyka Maszyn sku-
pia sie na nauce podstawowych pojec i wyrobieniu nawykéw programistycznych w oparciu o intu-
icje wizualne, bez odwotywania sie do abstrakcyjnego kodu. Stuzy temu opracowany przeze mnie
Graficzny Jezyk Programowania, pozwalajacy przekazywac tresci dotyczace fundamentalnych zasad
logiki za pomoca wizualnego kodu, ktéry ma zrédto w sztuce. Nauke Jezyka Maszyn wspierajg opra-
cowane przeze mnie aplikacje komputerowe KoLo i KoLes. Po czterech latach funkcjonowania jako
przedmiot dodatkowy (do wyboru), od 2017 r. Jezyk Maszyn bedzie stuzyt do realizacji nowej pod-
stawy programowej na etapie edukacji wczesnoszkolnej oraz w zakresie edukacji informatycznej.
Nieprzerwanie uczestnicze w pracach zwigzanych z dalszym rozwojem i promocja tego projektu.

Oproécz powyzszych dwéch projektow zaangazowany jestem takze w inne inicjatywy o cha-
rakterze edukacyjnym i popularyzatorskim, miedzy innymi: Dolnoslaski Festiwal Nauki (2016), Filo-
mates (2016), Uniwersytet Dzieci (2016), Tydzien Matematyki w VII L.O. we Wroctawiu (2015-2017),
Matma nie gryzie (2014-2015), Wroctawska Wszechnica Filozoficzna (2014-2015). tacznie w latach
2013-2017 wygtositem ponad 25 wyktadow edukacyjnych i popularyzatorskich, skierowanych gtow-
nie do dzieci i mtodziezy szkolnej.

Praca dydaktyczna

W ramach pracy na stanowisku adiunkta na Wydziale Grafiki i Sztuki Medidéw Akademii Sztuk Piek -
nych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu prowadze autorskie zajecia dydaktyczne, ktorych pro-
gramy w znacznej mierze czerpig z mojej pracy artystycznej, naukowej i edukacyjne;j.

Jako najbardziej oryginalny i unikatowy wyréznitbym przedmiot Elementy nauk Scistych
w sztuce, prowadzony przeze mnie od 2008 r. na | roku studidéw | stopnia na kierunku Sztuka Me-
didw. W ramach zaje¢ studenci zapoznaja sie z wybranymi zagadnieniami z obszaru nauk $cistych
(matematyki, logiki, informatyki, fizyki) oraz filozofii, ktérych znajomosc¢ jest wskazana badz nie-
zbedna do swiadomego i biegtego postugiwania sie mediami cyfrowymi w procesie tworczym.
Z jednej strony akcentowany jest tu wptyw, jaki nauka wywiera na sztuke, z drugiej zas rola jaka
sztuka moze odgrywac w poznaniu naukowym oraz przy prezentacji i popularyzacji wiedzy. Skom-
plikowane tresci przekazywane sg tu w sposdb mozliwie przystepny — za posrednictwem obrazu,
bez postugiwania sie abstrakcyjnymi formutami czy hermetyczna terminologia. W ramach zaliczenia
przedmiotu studenci przygotowuja realizacje multimedialne o charakterze artystycznym, w ktérych
odwotuja sie do wybranych problemoéw naukowych. Program tego przedmiotu wykorzystuje autor-
skie prace, wyniki i opracowania, powstate w ramach realizacji naukowo-artystycznych projektow
badawczych (Przestrzenie Ruchow Dyskretnych, Wizualizacja zagadnienn naukowych..., Filozoficzne
Z00); korzysta tez z doswiadczen zdobytych w ramach prowadzenia wyktadéw edukacyjnych i po-
pularyzatorskich.

Do podobnych obszaréw tematycznych odnosi sie przedmiot Metodologia prac badawczych,
skierowany do studentéw | roku Miedzywydziatowych Studiéw Doktoranckich wroctawskiej ASP.
Program tego przedmiotu wspottworzytem z dr. Barttomiejem Skowronem i od 2013 r. wspolnie
prowadzilismy zajecia. Od 2017 r. przedmiot prowadze samodzielnie, a dr Skowron pojawia sie na
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wyktadach goscinnych. Na zajeciach, w kontekscie pracy twérczej, badawczej i dydaktycznej stucha-
czy, akcentowana jest rola intuicji wizualnych w poznaniu potocznym oraz naukowym. Teoretyczna
refleksja nad dziatalnoscig twdrcza dokonywana jest z perspektywy ogdélnej metodologii nauk. Stu-
denci ¢wicza réwniez sztuke autoprezentacji i formutowania optymalnych komunikatéw wizualnych.
Program tych zaje¢ réwniez korzysta z rezultatéw moich projektéw badawczych (naukowych i arty-
stycznych) oraz dziatan edukacyjnych i popularyzatorskich.

Inny, nie mniegj istotny, obszar mojej pracy dydaktycznej ogniskuje sie wokdt zagadnien
zwigzanych z programowaniem i projektowaniem instalacji interaktywnych. Gtéwnym przedmiotem,
w ramach ktoérego nieustannie dopracowuje optymalny program dydaktyki w tym zakresie jest Pro-
gramowanie multimediow, prowadzone na | roku studiéw magisterskich na kierunku Sztuka Me-
diéw. Celem przedmiotu jest poszerzenie warsztatu kreacyjnego studenta o umiejetnos¢ swiado-
mego projektowania algorytmoéw, samodzielnego kodowania w wybranym $rodowisku programi-
stycznym oraz tworzenia aplikacji ekranowych i instalacji interaktywnych. W ramach zaje¢ studenci
nabywaja podstawowe intuicje programistyczne, niezbedne do postugiwania sie réznymi jezykami
programowania. Rownolegle pracujg w konkretnych srodowiskach programistycznych, pozwalaja-
cych na wydajne oprogramowywanie tresci multimedialnych. Realizujg rowniez autorskie instalacje
interaktywne, w ktorych zdobyta wiedze informatyczna wykorzystujg do kreacji o charakterze arty-
stycznym. W poczatkowej fazie zaje¢ z Programowania Multimediow wykorzystywane sa materiaty
i narzedzia opracowane na potrzeby projektu edukacyjnego Jezyk Maszyn.

Podobny program, w nieco wezszym zakresie, realizuje rowniez na przedmiocie Dziatania
interaktywne oraz na wspdtprowadzonym z dr hab. Maja Wolinska przedmiocie Wideo interaktywne
(I rok niestacjonarnych studiow Il stopnia Fotografia i Multimedia).

Realizacje studenckie, powstate w ramach przedmiotéw Elementy nauk scistych w sztuce,
Programowanie multimediéw, Dziatania interaktywne oraz Wideo interaktywne, prezentowane byty
na licznych krajowych i zagranicznych wystawach, ukazujacych dorobek Katedry Sztuki Mediow
oraz Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediow.

Poza opisanymi wyzej przedmiotami, w ramach prowadzonej przez prof. Wiestawa Gotucha
Pracowni Perswazji Medialnej, wspotprowadze réwniez przedmioty: Perswazja medialna (Sztuka
Mediéw), Grafika Intermedialna (Grafika oraz Projektowanie Graficzne), Multimedia (Fotografia
i Multimedia). Prowadzeni i wspotprowadzeni przeze mnie studenci zdobyli kilka nagréd oraz wy-
roznien w lokalnych i krajowych konkursach artystycznych i projektowych. Jestem tez recenzentem
19 pisemnych prac magisterskich, autorstwa studentow stacjonarnych i niestacjonarnych form na
kierunkach Grafika oraz Sztuka Mediow.

W latach 2006-2012 prowadzitem takze zajecia dydaktyczne w zakresie teorii sygnatéw oraz progra-
mowania multimediow dla studentdéw matematyki na Wydziale Matematyki i Informatyki Uniwersy-

tetu Wroctawskiego.

We wrzesniu 2017 r. otrzymatem Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za indywidu-
alne osiggniecia dydaktyczne.
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V. WROCLAWSKI tACZNIK - praca organizacyjna i popularyzatorska

Funkcjonujac réwnoczes$nie w srodowisku artystycznym i naukowym mam szczegdlng mozliwos¢
zabiegania o stosowng pozycje sztuki w Swiecie zdominowanym przez nauke; o jej petna akceptacje
i uznanie jako samodzielnej i niezastepowalnej dziedziny poznawczej. Sztuka bowiem, jak argumen-
towat Nelson Goodman, ,..jest nie mniej doniostym niz nauka narzedziem odkrycia, tworczosci
i pomnazania poznania jako szeroko pojetego rozwoju rozumienia..”*’. Zadanie to jest szczegdlnie
istotne w obecnej sytuacji, kiedy zostaty zrébwnane naukowe i artystyczne stopnie oraz tytuty,
a dziatalnos¢ artystyczna oceniana jest na zasadach analogicznych do dziatalnosci naukowej. Nie
rozstrzygajac w tym miejscu o stusznosci takiego rozwigzania, przedstawie przyktady swojej aktyw -
nosci organizacyjnej w kontekscie relacji sztuki i nauki.

Gtownym polem do realizacji wspomnianych wyzej celéw jest moja dziatalnos¢ w Akademii
Miasto Wroctaw, Studencki Program Stypendialny, przyznajacy wczesniej stypendia jedynie dokto-
rantom z obszarow matematyki i informatyki, fizyki i chemii oraz biologii i medycyny, poszerzony
zostat w 2013 r. o dwie nowe kategorie: stypendium im. Wincentego Stysia w zakresie nauk spo-
tecznych i humanistycznych oraz stypendium im. Jerzego Grotowskiego w zakresie sztuki. Od tego
momentu corocznie jestem czionkiem komisji rekomendujacej kandydatéw do stypendiéw arty-
stycznych; w wybranych latach wchodzitem réwniez w skfad komisji dotyczacych stypendidw huma-
nistycznych, matematycznych oraz interdyscyplinarnych.

W lutym 2013 r. reprezentowatem Akademie Mtodych Uczonych i Artystéw podczas miedzy -
narodowego seminarium ,Spoteczno$¢ uczacych sie i jej uczelnie”, upowszechniajgcego wyniki
Przegladu OECD dotyczacego roli szkolnictwa wyzszego w rozwoju Wroctawia. W swoim wystapie -
niu skupitem sie na wroctawskich uczelniach artystycznych w kontekscie sytuacji ich absolwentow
na lokalnym, krajowym i Swiatowym rynku pracy.

Podczas konferencji 5-lecia Akademii Mtodych Uczonych i Artystéw, ktéra odbyta sie 12
listopada 2015 r. w Sali Sesyjnej Rady Miejskiej Wroctawia, bytem uczestnikiem debaty ,Znaczenie
i przyszto$¢ Akademii Mtodych Uczonych”. Méj gtos w debacie dotyczyt przede wszystkim diagnozy
gtebokiego pekniecia pomiedzy naukami Scistymi i humanistycznymi oraz poszukiwania sposobéw
na niwelowanie tych czesto nieuzasadnionych podziatow.

Z ramienia AMUIA bytem réwniez wspotorganizatorem naukowo artystycznego projektu
+Nadmiar i brak”, w ramach ktérego w 2013 r. we Wroctawiu zorganizowana zostata wizyta naukowa
ks. prof. Michata Hellera; odbyt sie szereg wyktadow popularnonaukowych cztonkéw Akademii; zor-
ganizowana zostata ogodlnopolska interdyscyplinarna konferencja ,Nadmiar i brak” oraz towarzysza-
ca jej wystawa artystyczna o tym samym tytule; opublikowane zostato w koncu dwujezyczne nauko-
wo-artystyczne wydawnictwo Nadmiar i Brak / Excess & Lack, ktérego jestem wspotredaktorem.

We wrzesniu 2013 r. wraz z dr. hab. tukaszem Huculakiem zorganizowatem wystawe czton-
kow AMUIA zatytutowana Pola pod krzywymi, ktdra towarzyszyta miedzynarodowej konferencji
Academia Europea "25th Anniversary Conference. European science and scholarship looking ahead
— challenges of the next”. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze od 2016 r. Akademia Mtodych Uczo-
nych i Artystéw jest afiliowana przy Academia Europea — najwiekszym i najbardziej prestizowym
ogolnoeuropejskim towarzystwie naukowym.

Na macierzystej Uczelni, poza pracg dydaktyczna i tworcza, zajmuje sie oczywiscie rébwniez szere-
giem zadan organizacyjnych zwigzanych ze stanowiskiem adiunkta (udziat w komisjach dyplomo-

37 N. Goodman, Jak tworzymy swiat, przet. M. Szczubiatka, Aletheia, Warszawa 1997, s. 121.
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wych i egzaminacyjnych, organizacja wystaw studentdéw i pracownikdéw uczelni, koordynacja dyplo-
mow, opracowywanie zadan na egzaminy wstepne itp.). Od 2014 r. jestem cztonkiem Rady Wydzia-
tu Grafiki i Sztuki Mediéw. Wtadze Uczelni oraz Wydziatu powierzajg mi ponadto wiele odpowie-
dzialnych funkgcji. W 2016 r. zostatem powotany przez Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gep -
perta we Wroctawiu do Komisji Senackiej ds. Artystyczno — Badawczych, Naukowych, Wydawni-
czych i Wspotpracy z Zagranica. Od 2016 r. jestem przewodniczagcym Odwotawczej Komisji Stypen-
dialnej Miedzywydziatowych Studiéw Doktoranckich (w roku 2015 bytem wiceprzewodniczacym tej
komisji). Dziekan Wydziatu Grafiki i Sztuki Mediow powotat mnie w 2014 r. do Wydziatowej Komisji
ds. dotacji finansowych dla mtodych naukowcédw i uczestnikdw studidow doktoranckich, a w roku
2015 do Wydziatowej Komisji ds. potwierdzania efektéw uczenia sie.

Bytem gtownym organizatorem Pierwszej Ogodlnopolskiej Konferencji ,Koncepcje i praktyki
badan, kreacji i dydaktyki na kierunkach medialnych uczelni artystycznych”, ktéra odbyta sie w mar-
cu 2016 r. w Centrum Sztuk Uzytkowych — Centrum Innowacyjnosci ASP we Wroctawiu. Bytem takze
cztonkiem komitetu organizacyjnego drugiej edycji tej konferencji, ktéra odbyta sie w maju 2017 r.
pod hastem ,Intermedia a zwrot kinematograficzny”.

Jestem réwniez zaangazowany w organizacje i koordynacje wspotpracy swojego Wydziatu
z innymi uczelniami oraz instytucjami kultury i nauki. W latach 2009-2014 koordynowatem wspot-
prace Katedry Sztuki Mediow z Zaktadem Narodowym im. Ossolinskich, w ramach ktorej zespot zto-
zony z pracownikéw ASP zrealizowat oprawe projektowa i multimedialng kilku organizowanych
przez Ossolineum wystaw, miedzy innymi dwoch odston wystawy Historia rekopisu Pana Tadeusza
(20121 2014). W 2015 r. nawigzana przeze mnie wspétpraca z Narodowym Forum Muzyki zaowoco-
wata dwoma konkursami skierowanymi do studentéw Wydziatu Grafiki i Sztuki Medidw, ktore doty -
czyty animacji znaku NFM oraz spotu promujacego Miedzynarodowy Festiwal Wratislavia Cantans.

W ramach wspétpracy z Oddziatem Wroctawskim Polskiego Towarzystwa Matematycznego
oraz z Wydziatem Matematyki i Informatyki Uniwersytetu Wroctawskiego w latach 2014 i 2017 by-
tem gtébwnym organizatorem Konkursu na plakat promujgcy ,Konkurs na Najlepszq Prace Studenckg
z Teorii Prawdopodobienstwa i Zastosowari Matematyki”, ktory byt skierowany do studentéw ASP.

Od 2007 r. nieprzerwanie petnie funkcje kuratora Galerii tacznik, znajdujacej sie na Wydziale
Matematyki i Informatyki Uniwersytetu Wroctawskiego. Galeria ta, tworzac przestrzen dla spotkania
sztuki z nauka, petni wazna role integrujaca dwa, wydawatoby sie, skrajnie odlegte srodowiska. Na
wernisazach regularnie spotykaja sie pracownicy i studenci Akademii Sztuk Pieknych oraz Uniwersy-
tetu. Dotychczas w taczniku odbyto sie blisko 50 wystaw artystycznych, ktoérych autorami byli
przede wszystkim pedagodzy oraz studenci wroctawskiej ASP.

W marcu 2014 r, na prosbe Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu, mia-
tem zaszczyt przemawia¢ w Auli Leopoldina podczas uroczystej promocji doktoréw i doktoréw ha-
bilitowanych w obszarze sztuki. W swoim wystgpieniu przedstawitem sztuke jako petnoprawna
dziedzine badawcza, w szczegdlnosci akcentujac wage jej poznawczej roli.

Za swoja prace na rzecz Uczelni zostatem dwukrotnie uhonorowany Nagroda Rektora Akademii
Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu. W 2012 r. byta to nagroda za osiggniecia organiza -
cyjne, natomiast w roku 2016 nagroda ,za osiggniecia naukowo-artystyczne i dydaktyczne oraz za
rozlegtos¢ dziatan organizacyjnych daleko wykraczajacych poza ramy Uczelni”.
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ZAKONCZENIE

Gtoéwne pole mojej aktywnosci zawodowej stanowia trzy obszary: twdrczos¢ artystyczna, praca ba-
dawcza oraz dydaktyka i edukacja. W trakcie pisania niniejszego autoreferatu, coraz wyrazniej
uswiadamiatem sobie, jak scisle obszary te sa ze sobg zwigzane; jak sie wzajemnie inspiruja, uzupet-
niaja, koryguja i weryfikuja. Punktem wyjscia dla twdrczosci artystycznej sa badania naukowe — na
tym etapie sztuka czerpie z nauki. Kreatywne przetworzenie probleméw naukowych z jednej strony
czyni je bardziej przystepnymi i atrakcyjnymi dla odbiorcéw, z drugiej zas daje szanse nowego, nie -
standardowego spojrzenia na zrédtowe zagadnienie, co moze zaowocowaé postepem w obszarze
samej nauki. W obydwu wypadkach korzysta tu nauka; w pierwszym wariancie — bedac popularyzo-
wana, w drugim — zdecydowanie rzadszym, ale tez i znacznie donios$lejszym — poszerzajac swoj za-
kres. Przyblizanie tresci naukowych za posrednictwem sztuki w naturalny sposob przektada sie na
edukacje oraz dydaktyke. Obszar ten nie jest jednak jedynie beneficjentem dwdch poprzednich, ale
rowniez cos im w zamian oddaje. W odniesieniu do popularyzacji nauki pozwala weryfikowa¢ sto -
sownos¢ i adekwatnos¢ wizualnego przekazu, przyczyniajac sie do jego dalszej optymalizacji, co w
szerszej perspektywie przektada sie na upowszechnianie nauki. W odniesieniu za$ do sztuki, na
ptaszczyznie dydaktyki i edukacji akcentowana jest doniostos¢ jej poznawczej roli, jako naturalnej
domeny widzenia — niezwykle istotnego czynnika w naszym mysleniu. Nie sg to zapewne wszystkie
mozliwe zwigzki zachodzace pomiedzy tymi trzema obszarami, ale juz one wystarczg,
by uzmystowic sobie, jak ztozona moze byc¢ struktura ich wzajemnych zaleznosci.

W pierwszym rozdziale autoreferatu naszkicowatem trdjkat badawczy, ukazujacy symbiotyczny
zwigzek sztuki, nauki i filozofii. Nalezatoby go teraz odnies¢ do trzech obszaréw mojej aktywnosci,
na ktorych realizuje sie owa synergia poznawcza. W ten oto sposéb powstaje tréjkat dziatania,
w ktorym sprzegaja sie ze soba: praca badawcza, kreatywna tworczos¢ oraz dydaktyka i edukacja.

praca tworcza

sztuka

poznanie

filozofia

praca badawcza dydaktyka i edukacja

15. Tréjkat dziatania: badania — tworczos¢ — edukacja
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